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Mi t ebenso viel Apl aisirid am Ke¢gnstlerischen wie

Kur f ¢r st Max Emanuel von Bayern (1662711726) zei

seiner Palaste.

Fur den Représentationsstil der Furstengenera-
tion um 1700 war es U
rop2ische Perspektive
symptomatisch, das Schlafzimmer als den
Kulminationsraum innerhalb der Paradegema-
cher auszugestalten. Das Beispiel Max Ema-
nuels, zunachst als Kurfiirst von Bayern in der
Munchner Residenz hofhaltend, ist Teil der im
Alten Reich des 17. Jahrhunderts einsetzenden
Entwicklung, nach der das Paradeappartement
die Spitze der Unterkunftshierarchie im frih-
neuzeitlichen Residenzschloss einnahm. Wenn
ich in den Mittelpunkt meines Beitrages die
Schlafgemacher Max Emanuel stelle, dann

kommt unter den zu prasentierenden Betten,

i dem Typus des Staatsbetts die Bedeutung ei-

Jean Mariette, Max Emanuel in Frankreich,
Radierung, Paris, Bibliotheque Nationale de
France. ZU.

nes Herrschaftszeichens von héchster Majestat

Mit dem Einsatz des Staatsbettes als wichtigstem Zeichen firstlicher Hoheit neben dem
Thron (im Audienzgemach) wurde an den westeuropéaischen Hofen etwa um die Mitte des
15. Jahrhunderts eine Tradition begriindet, nach der jeder nachfolgende Herrscher eine neue
Bettstatt fir die Schlafgeméacher seiner Hauptresidenzen anfertigen lie3. Im Zeitalter dynasti-
scher Politik wurde das Staatsbett zum besonders sinnfélligen Herrschaftszeichen. Denn die
hefische Bettschaft Animmt den K°rper dde
aufgrund der aus dynastischen Griinden erforderlichen GebliitsméaRigkeit im Ideal im Ehebett
vollzogen wird, Uber das tagliche Schlafen als Teil menschlicher Existenz bis hin zum Ster-
be- beziehungsweise Totenbett, auf dem in der Frihen Neuzeit die furstliche Leiche aufbe-
wa hr t ?BDeis Bett vefigegenwartigt somit wie kein anderes Objekt den Kdrper des Fiirs-
ten, auch bei Abwesenheit, sowie im Ubertragenen Sinne die hofische Kultur wie auch das
praktizierte Herrschaftsprinzip. Als sich im15. Jahrhundert am burgundischen und am fran-
zosischen Hof ein herrschaftliches Zeremoniell zur Ritualisierung des furstlichen Alltags her-
ausbildete, spielte der Offentlichkeitscharakter des Schlafzimmers und der besondere Platz

des Bettes in der Raumanlage eine wichtige Rolle in der Versinnbildlichung des Souverans.
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Diese Entwicklung erreicht zu Lebzeiten ®Max Emar
sischen Sonnenkonigs Ludwig XIV. im Zentrum der Palastanlage von Versailles und dem
Abl auf des Lever nachidemnABt &t® heé@uh&t FreGewi sse
genpol innerhalb der vielfaltigen Heterogenitat europaischen Hoflebens verfestigte sich etwa
zur Zeit der Gegenreformation das spanische Hofzeremoniell. Das Schlafzimmer des Herr-
schers stand hier bei weitem nicht so vielen Hoflingen und Besuchern offen wie in Frank-
reich. Empfangen wurde im Audienzsaal, das Schlafgemach war der exklusive und separier-
te Privatbereich des Herrschers. Durch die Habsburger Kaiser konnte das spanische Zere-

moniell in der Folge im deutschsprachigen Raum Verbindlichkeit beanspruchen.

Kurfurst Max Emanuel ist durch seine frankophile Sozialisierung und seine politischen An-
spruche ein interessanter Fall. Machtpolitisch stand er wahrend des Spanischen Erbfolge-
konflikts zwischen den Fronten von Bourbon und Habsburg; tatsachlich verfolgte er aber vor
allem eine eigene politische, gewi ssermaCen Aba)
Spanische Erbe fir seinen Sohn Joseph Ferdinand sichern. Nach dem Tod des Prinzen
1699 erstrebte er fur sich selbst die Souveranitat der Spanischen Niederlande, also des alten
Mittelreiches Burgund, erweitert um eine Konigskrone (Neapel T Mailandt Sizilien). Als sich
diese Politik mit den Friedensschlissen von Rastatt und Utrecht 1713/14 als nicht durch-
setzbar erwies, verfolgte er die Erlangung der Kaiserwirde fir die Wittelsbacher. Diese im
dynastischen Sinne sehr erfolgreich konzipierte Politik betrieb der Kurfirst ab 1691 als Statt-
halter der Spanischen Niederlande. Bis zum Beginn des Krieges 1701 hielt er Hof in Briissel
und ging nach einem kurzen Intermezzo in Minchen bis 1704, als Folge der Allianz mit den
Bourbonen und dem Kriegsverlauf, fur weitere 11 Jahre in die Niederlande und nach Frank-
reich, von wo er weiter um seine Anspriche auf die Souveranitat der Spanischen Niederlan-

de kampfte.

Ausgehend von der Form des Schlafgemachs und seiner zeremoniellen Nutzung lasst sich
darstellen, wie Max Emanuels Hof den Wechsel von der habsburgisch gepragten Kulturspha-
re des Alten Reiches (sowie der Spanischen Niederlande) in die franzgsische Kultursphéare
verarbeitete. Zum anderen lasst sich an der Form des Schlafens, also am Lebensstil den
Max Emanuel in Frankreich annahm, der gesellschaftliche Wandel des 18. Jahrhunderts
erkennen. Der chronologische Uberblick beginnt mit der Kurfiirstinmutter Henriette Adelaide
in den 1660er Jahre Uber die Alexanderzimmer Max Emanuels in der Minchner Residenz
um 1685, sein Appartement im Brisseler Coudenberg Palast, sowie den Raumlichkeiten in
den Schldéssern von Compiégne, Saint-Cloud und Nymphenburg bis 1726. Das Augenmerk
wird gelegt auf die Disposition der Raume, die kinstlerischen und innovativen Aspekte der

Ausstattung und die sich verandernde Nutzung.
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Das Paradeschlafgemach der Kurflirstin Henriette Adelaide in der Minchner Residenz

Von programmatischem Charakter, insbesondere fur das, was Max Emanuel in der Folge
schuf, war die Gro3e und die Ausstattung des Appartements seiner Mutter Henriette Adelai-
de von Savoyen (16361 1676) in der Minchner Residenz, die zwischen 1666 und 1669 die
Raume ihrer Schwiegermutter Maria Anna von Osterreich um- und neu bauen lieR. Ihr Gran-
de Appartement begann mit dem Hartschiersaal und bestand aus zwei Vorzimmern, einem
Audienzzimmer, einer Galerie mit flankierenden Kabinetten und Bibliothek, dann dem Grot-

tenzimmer, dem Schlafgemach und dem heute noch groRtenteils erhaltenen Herzkabinett

und der Josephskapelle.

Alle Rdume besalRen reich
geschnitzte, vergoldete
Decken mit eingelassenen
Gemalden der von ihr ver-
pflichteten italienischen
Maler Antonio Zanchi, An-
tonio Triva sowie Johann
Heinrich Schonfeld. In den
Programmen der Decken-
bilder ihres Appartements
verbanden sich die pro-
nonciert dynastischen
Machtanspriche der Kur-
furstin  mit der esoteri-
schen Gedankenwelt der
urbanen Pariser Prezio-
senkultur. Mit ihrem Gran-
de Appartement hatte
Adelaide ihren Gemahl
Ferdinand Maria, der in
den R&aumen Maximilians
|l ebte, salopp f or mit
die Wand gebaut fi.

Grande Appartement der Kurfiirstin Henriette Adelaide, Bauzustand nach
dem Cuvilli ®s@schen .Residenzpl an,
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Ihr Schlafgemach, indenRechnungen ber ei t s iAn@mimear geteildund par ad
bestand aus einem Raum mit zwei Fensterachsen vor dem Alkoven und einer Achse darin

mit Zugang zum Herzkabinett.

Alkoven im Schlafzimmer der Kurfiirstin Henriette Adelaide (1944 zerstoért), Kupferstich aus Georg Friedrich
Seidel, Die Konigliche Residenz in Miinchen, Leipzig 1880.

Der Al koven 1T das Wort alcova kommt aus dem Spa
man schl 2ft udendoffentiichen voin privagen Teil des Schlafgemachs ab. Die
Balustrade diente dazu, die Leute des Apetit Et
diesen Raumtypus ist die vergoldete Vorwand des Alkovens. Wie ein Bihnentor in der Oper

gestaltet, prunkte dort zentral das Allianzwappen von Bayern und Savoyen. Die Alkoven-

wand stammte bereits aus Adelaides erstem Schlafgemach tber dem Antiquarium und wur-

de in das neue Schlafzimmer Uberfuhrt. Deswegen hatte sich die Kurfurstin bereits 1663 an

ihren Bruder Carlo Emanuele gewandt, und innenarchitektonische Skizzen erbeten, u. a. von

der im Turiner Palazzo Reale durch Carlo Morello entstandenen Alkovenwand.?

Die Genese des Alkovens, die kunstlerischen und kulturellen Impulse, ist aber weniger ober-
italienisch, sondern geht auf die franzésische Adelskultur in der ersten Halfte des 17. Jahr-
hunderts zuriick. Der Einfluss vermittelte sich Henriette Adelaide Uber zwei Seiten, zum ei-

nen Uber ihre Mutter Marie Christine di Francia, zum anderen Uber den engen Briefkontakt,
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den sie mit ihrer Pariser Cousine, Mme de Montpensier, der beriihmten Grande Mademoisel-

le pflegte. Durch die Korrespondenzen sowie ihre umfassenden literarischen Interessen hat-

te Adelaide die Salonkultur der Preziésen kennen und schatzen gelernt. Die Ideale der
Ahonn°tet ®f und di e | deen derer, di e si ch im H
nahm sie auf und integrierte manche Aspekte in ihren Lebensstil. Offenbar hatte Mme de

Rambouillet (16191 1692) in ihrem Pariser Hotel um 1651 den ersten Alkoven einrichten las-

sen. Als dilettierende Architektin hatte sie den Grundriss zu ihren R&umen selbst entworfen.

I hr Al koven i st auf einem zeitgen®ssischkren Grur
zeichnet. Sie hat dort ihren prezidsen Kreis vom Bett aus empfangen. Es galt als Privileg, an

der ACauserie de ruelled (Raum zwischen Bett un
des Hauses im Alkoven ruhte, an dessen Seite die Gaste zwanglos Platz nahmen. Kokettie-

rend bezeichnete Mme de Rambouillet ihren Zirkel als AAl kovi st eni. Das Vorbi
se wurde schnell nachgeahmt, in Schloss Vaux-le-Vicomte finden sich bereits mehrere

Achambres ®n alctvehf.

In dieser Form war auch bei Adelaide, die umgeben war von den diensttuenden adeligen
Hofdamen, aber auch mit groBer Freizligigkeit den Umgang mit Kinstlern und Musikern
pflegte, das Schlafgemach in den ritualisierten Alltag der Kurflrrstin einbezogen. Privataudi-
enzen hielt die Kurfurstin im Schlafgemach und sogar im anschlieRenden kleinen Kabinett
ab. Es ist dieser Aspekt des Dekorums in der Offentlichkeit der Privatgemacher, der zu den
schweren Konflikten mit der nach spanischer Etikette lebenden Schwiegermutter Maria Anna
fuhrte. In der Moblierung war Adelaides Schlafgemach auf Reprasentation und Tagesaktivitat
hin ausgerichtet. Es gab Silbermébel, eine Trias aus einem Tisch und zwei Gueridons, dann
ein mit Silber verzierter Schreibkasten, der sechs grol3e Figuren zeigte. Im Alkoven standen
ein Lacktischchen, ein Néahtischchen mit Scagliolatafel und zwei Gueridons. Die Textilaus-
stattung, zur Wandbespannung ein Samt in Bl au wu
Anspruch. Aus roten Stoffen hingegen ehuneAl etto
Vorhé&nge des Prunkbettes, in dem die Kurfirstin schlief, dazu Beziige fir sechs Sessel,
Fenstervorhédnge, Portieren, ein Tabouret und Vorhange fiir ein kleines Bett, in dem zwei
Hofdamen néchtigten, die der Kurfirstin zu Dienste standen. Morgens stellten die Damen ihr
Bett wieder weg. Durch den in Grol3e, kostbarer Ausstattung und neu konnotierter Nutzung
ebenso programmatischen wie innovativen Charakter ihres Schlafgemachs brachte Adelaide
ihren Machtanspruch und ihre kulturelle Orientierung zum Ausdruck. Der Mentalitatswechsel

am Munchner Hof war folgenreich.
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Max Emanuels Schlafgemach in den Alexanderzimmern der Minchner Residenz

Knapp 20jahrig lie? Kurfirst Max Emanuel von 1680 bis 1685 das kurfirstliche Appartement,
die Alexanderzimmer, neu konzipieren. Unter der Leitung des Henrico Zucalli, einem Vertre-
ter der réomischen Palastbaukunst, wurde dort ein Paradeappartement sowie ein Gesell-
schaftsappartement eingerichtet. Der Hauptzugang erfolgte Uber die breite Treppe, unter
Einbeziehung des Herkulessaals, dann Uber die Ritterstube, Antekammer, Audienzzimmer,
GroRRes Kabinett, Schlafgemach, geheimes Kabinett, vom Alkoven aus zu betreten, dann das
Ankleidezimmer. Das Schlafzimmer hatte zwei Fensterachsen und entsprach mit einer
macht i gen, vergol deten Al kovenwand dem Typus des
Henriette Adelaide. Auf den Fortbestand des Herrschergeschlechts verweisend zeigte das
Hauptbild der Decke die Geburt Alexander des GroRRen. Die Alkovenwand des Bildhauers
Andreas Faistenberger dominierte den Raum. Sie war von einem Schild bekrént, der von
zwei Greifen gehalten und mit Emblemen versehen war. Das franzdsische Imperialbett war
aus golddurchwirktem karmesinfarbenem Samt und besal? die charakteristischen vier Balus-
tervasen mit weil3en Federbischen. Eine Vorstellung vom Typ und der Farbigkeit gewinnt
man mit Blick auf das Paradebett Kurfurst Max Emanuels im Neuen Schloss Schleil3heim
von ca. 17227 25. Bei diesem franzdsischen Betttypus, aufgrund seines rechteckigen Balda-
chins in den Abmessungen des Bettes Imperialbett genannt, ist die hdlzerne Konstruktions-
form der Bettstatt nicht sichtbar. Unterhalb des Baldachinkranzes ist es mit vier Vorhangen
versehen. Hochherrschaftliche Magnifizenz demonstriert das Paradebett allein durch die
Kostbarkeit der Textilien aus karmesinrotem Goldsamt und aufwandigen Verzierungen in
Reliefstickerei. Zum Bettensemble gehorte die Bekronung aus vier vasenartigen Aufsatzen
mit farbigen Federbischen an den Ecken. Der Imperial war als Herrschaftszeichen Teil der
offiziellen Ausstattungsetikette. Den &sthetischen Werten der Ausstattung in Form, Farbe
und Materialien ist die zeremonielle Komponente unterlegt, die das AuRere des karmesinro-
ten, streng franzosischen Paradebetts als Mébel von allerh6chstem Rang formal bestimmit.
Dies fuhrte zu einem prononcierten Konservatismus beziglich der Form der Staatsbetten, so
dass Max Emanuel sein Schlafgemach in den Alexanderzimmern und noch 40 Jahre spater
jenes im Neuen Schloss zu Schlei3heim mit dem zwischenzeitlich altmodischen Betttypus
ausstattete. AuRerhalb des Alkovens waren die Wande mit griin und weil3 gestreiftem Brokat
mit goldenem Blumenmuster ausgeschlagen. Vier Schreibtische mit Schildpatt-
Metalleinlagen standen im 6&ffentlichen Teil des Gemachs. Der Kurfirst schlief in den 1680er

Jahren noch in seinem Paradeschlafgemach in der Minchner Residenz.
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Die Brusseler Residenz auf dem Coudenberg

Am 26. Marz 1692 zog Max Emanuel, als ruhmreicher Turkensieger infolge seiner militari-
schen Verdienste in die Spanischen Niederlande gerufen, in die konigliche und kaiserliche
Residenz, den Coudenberg Palast, ein.

ACuria Brabantissel.eslfia. cour de Bru
Stich aus dem Atlas der Niederlande, 1649 von Jan Blaeu vero6ffentlicht.

1731 fiel der Palast den Flammen zum Opfer, was die Rekonstruktion der Appartements
unter Max Emanuel erschwerte. Wegen der Geschichtstrachtigkeit des Palastes und seiner
hohen symbolische Bedeutung fir Max Emanuel soll an dieser Stelle ein Vorschlag zur In-
nendisposition unter Max Emanuel gemacht werden.®

Der Coudenberg Palast war von Philipp dem Guten und Karl dem Kihnen im 15. Jahrhun-
dert zur wichtigsten Residenz des burgundischen Hauses ausgebaut worden. Der Habsbur-
ger Karl., der den Palast von seinem Vater, Philipp dem Schonen, geerbt hatte, empfing
1515 in der grof3en Aula des Palastes seine herzogliche Wirde. Nachdem er 1519 zu Kénig
Karl V. gewahlt worden war und im Jahr darauf auch den Kaisertitel annahm, verblieb der
Palast seine Hauptresidenz auf3erhalb Spaniens, und gleichzeitig der einzig wirklich feste

Wohnsitz, den er vor 1557, dem Zeitpunkt seiner Abreise nach Spanien besaf3. Zwischen
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1545 und 1557 lebte er standig in Brussel. Die Schwester des Kaisers, die Regentin Maria
von Ungarn, liel wahrend dieser Zeit den Wohntrakt der Herzége des 15. Jahrhundert um-
bauen. Weitere Veranderungen erfolgten wahrend der Regierungszeit der Erzherzoge Alb-
recht und Isabella im frihen 17. Jahrhundert und schlief3lich unter dem Statthalter Max Ema-

nuel.

Der Wohnfligel an der Parkseite wurde 1431 bis 1436 von Philipp dem Guten erbaut und
von Karl dem Kihnen ab 1468 mit neuen Kaminen, Tiren, Holzvertafelungen, Fliesenbdden
und Mdbeln ausgestattet. Er enthielt im ersten Stock auf3er dem Audienzsaal eine Gruppe
von mindestens drei gerdumigen Sélen des Herzogs, die einer bestimmten Hierarchie ge-
horchten: ein Tafelzimmer, dann ein Zimmer, in dem der Herzog sich ankleidete i die
, Camera van parement 6, was als vom gew®hnlichen
als Zeremonie abgehalten wurde i dann das Chambre und Schlafgemach des Herzogs und
zuletzt die kleine Retraite. Auch ein Ratszimmer wird erwahnt. Im zweiten Stock lag das Ap-
partement der Herzogin (Tafelzimmer, Chambre, 2 Retraite). Im dritten Stock waren die
Zimmer der Jungfrauen untergebracht. Dem Hoftrakt wurde unter Karl dem Kuhnen eine
dreigeschossige Galerie angefugt.

Wahrend der Regierungszeit Karls V. wurde auf Befehl seiner Schwester Maria der Haupt-
fligel umgebaut, modernisiert und mit einer Galerie des Kaisers mit 15 Fensterachsen er-
ganzt. Die Disposition des alten herzoglichen Appartements unter dem Erzherzog Albrecht
und der Infantin Isabella gibt einen Teilgrundriss des ersten Geschosses wider, der um 1600
datiert.®

Coudenberg Palast, Teilgrundri3 des erste Geschosses, um 1600. Briissel,
Algemeen Rijksarchiv, ARA 509.



